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CRITICA. Bailarina e coordenadora do curso

Focada +

de Danca da Ufal, Noemi Loureiro assistiu no misticismo
: ; ; : brasileiro, AXN
ao espetaculo de quarta-feira passada no ‘estrela primeira

produgio

‘“Teatro Deodoro & o Maior Barato’ e agora cbanal. 82
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ENTRE PLIES EARABESQUES:
AFINACAQ E BELEZA NA PONTA DOS PES

NOEMI LOUREIRD *
ESPECIAL PARA A GAZETA

O Teatro Deodoro abre
suas portas mais uma vez
para o projeto “Teatro &
0o Maior Barato”, em seus
quase dezesseis anos de
existéncia. Desta vez, o
publico adentra para a
apreciacdo do deleite da
orquéstica da danca cléssi-
ca. Arte milenar remanes-
cente da Renascenca fran-
cesa, cuja evolucdo acom-

. panhou 0s cursos e as ade-

quagoes da histéria, sobre-
vivendo aos séculos e for-
temente contemplado na
contemporaneidade.

O balé tem sua “gené-
tica” nas dangas de corte,
que eram, segundo o pro-
fessor de Histéria da Dan-
¢a da Universidade de Pa-
ris Paul Boucier (2006),
“um baile organizado em
torno de uma agfo dra-
mdtica” que se apodera da
danca geométrica de so-
lo, empregando as evolu-
gOes geométricas dos bai-
larinos: circulos, quadra-
dos, retdngulos, em pecas
concebidas para serem vis-
tas do alto, uma vez que os
espectadores ficavam em
bancadas.

E a italiana advinda
da Dinastia dos Medici,
Catarina de Medici, ne-

ta de Lourenco de Medi-

nababescas na Itdlia, de-
nominadas Triunfos, onde
enfatizavam o balé, que,
ao casar, mudou-se para
a Franca levando consigo
uma comitiva de artistas
que ld desenvolveram es-
sa dancga.

Como as dangas de cor-
te tinham o cardter de
“adulagdo da pessoa do
rei”, os coredgrafos eram
cortesdos da classe alta.
Aos poucos, as classes me-
nos nobres foram sendo
inseridas, e o virtuosismo
e as acrobacias também.
Aparecem assim os baila-
rinos profissionais. Essas
dancas eram registradas
em libretos, e a mitolo-
gia estava sempre presen-
te nas temdticas, na épo-
ca de Lufs XIII. Em 1564,
o balé de corte apresenta
seus elementos constituin-
tes: danga, poesia, musica,
cendrios com maquinas, li-
gados a uma acdo drama-
tica e poesia. Grandes pro-
dugbes com horas de dura-
¢éo.

No século 17, o mestre
da danga Pierre de Beau-
champs cria as cinco posi-
¢Oes de pés da técnica clas-
sica numa postura vincula-
da a uma expressdo usada
no balé, en dehors, cuja in-

“terpretaciio 1&-se “para fo-
ci, o qual realizava festas

”. Cabe & histéria a inter-
tacio da utilizacdo des-
sa estruturagdo, em virtu-
de das pesadas roupas da
época, como também pa-
ra que os bailarinos néo
dessemn as costas para o
rei. Outro fato a destacar é
que as apresentacdes eram
feitas em teatros italianos
que tém formato de “ferra-
dura”, contendo frisas, ca-
‘marotes, torrinha ou “ge-
r'-al”. o
E neste momento da
histéria que foram se es-
tabelecendo os passos da
chamada “danca classica”,
e, assim, duas escolas dis-
tinguem-se como princi-
pais na estruturacio des-
se método: a francesa e

'a italiana. Com o passar

dos tempos, foi criada a
escola russa, inglesa, dina-
marquesa e, mais recente-
mente, a escola cubana co-
mo referéncias metodold-
gicas do ensino da danca

cléssica. E em 1661 que
Lufs XVI funda a Academia
Nacional de Danga, hoje
transformada na Escola e
no Balé da Opera de Paris.

O povo passou a usu-
fruir dessa arte agora que
os espetdculos ndo eram
mais privilégio dos reis.
As demais cortes da Euro-
pa imitaram os franceses,

“A programagéo pre-
parada para a noite
foi uma ‘aula-espeté-
culo’, gue, segundo
a propria Eliana Ca-
valcanti, § uma pra-
tica comum em mui-
tos paises da Europa,
bem como nos Esta-
dos Unidos e Cuba. No
Classic Concert, ndo
hé cenérios, noin-
tuito de que ssja res-
saltado apenas o mé-
todo empregado pela
escola”

criando suas companhias,
propiciando, assim, a difu-
so do balé para um publi-
co cada vez maior. Foi na
Franga que o balé se de-
senvolveu e por isso sua
terminologia é em francés,
permanecendo assim em

todos os pafses que udli-

zam essa técnica, até os di-
as de hoje. -

Como o que se apresen-
ta ndo revela o processo
de como se faz, a bailari-
na e coredgrafa “alabuca-
na” - por defini¢io da pré-
pria mestra — Eliana Ca-
valcanti sobe ao palco do
Teatro Deodoro mais uma
vez, s6 que, neste momen-
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 to, fazendo as vias peda-

gbgicas, na batuta de sua
consagrada Escola de Bal-

~ let Eliana Cavalcanti, para

mostrar “os bastidores” da-
quilo que na arte do balé
aparece na cena com bri-
lho, beleza e precisiio téc-
Comandando um elen-
co de aproximadamente
cinquenta integrantes, en-
tre bailarinos e bailarinas
de sua tdo conceituada Es-
cola de Ballet, no Estado
de Alagoas, Elidna amplia
os horizontes da percep-
¢do da plateia, revelando,
com toda a sutileza esté-
tica, como acontece uma
aula de balé.

A corebgrafa introduz a
noite com uma breve his-
téria do desenvolvimento
dessa arte, fazendo uma
retrospectiva temporal da
evolugio da danga céni-
ca até o momento presen-
te, e situando o piiblico
da aplicagdo em sua escola
do método russo de danga
classica, criado por Agripi-
na Vaganova.

Eliana ressaltou sua
participagdo nesse evento
realizado no teatro, desde
o primeiro ano deste acon-
tecimento, relembrando a
passagem do Ballet fris de
Alagoas - Companhia de
Danga Profissional por ela
dirigida até sua extingfo,
em 2002; da Companhia
de Ballet Eliana Cavalcan-
ti e do Ballet Eliana Caval-
canti, ambos sob sua dire-
¢do. A

A programagdo prepa-

- rada para esta noite foi

uma “aula-espetdculo”, ou
“aula-concerto”, que, se-
gundo a prépria Eliana Ca-
valcanti, € uma prética co-
mum em muitos pafses da
Europa, bem como nos Es-
tados Unidos e Cuba. No
Classic Concert, os baila-
rinos apresentam-se COm
roupas do cotidiano de su-
as aulas préticas; ndo hd a
utilizagdo de cendrios, no
intuito de que seja ressal-
tado apenas o método em-
pregado pela escola.

A aula é dividida em du-
as partes: na “barra”, os

Ballet E
Cavalcanti

cicios que fortalecem os
‘miisculos e trabalham as
articulagbes de forma es-
pecifica, para desenvolver
a elasticidade e a flexibi-
lidade necessdrias para a
execucio dos passos. Ca-
da um deles com uma fina-
lidade corporal especifica;
“centro”, que é a aplicagio
do que foi desenvolvido na
“barra”, pensando nas co-
locagdes posturais dos mo-
vimentos que serdo execu-
tados.

Essa “aula-espetdculo”
havia sido apresentada pe-
lo Ballet Eliana Cavalcan-
ti em maio deste mesmo
ano, em Maceid, tendo co-
mo modificacdo a ausén-
cia, desta vez, da compa-
nhia. A escolha dessa for-
ma de apresentagio se de-
ve ao fato de que muitas
duvidas ainda sdo suscita-
das sobre como é que os
bailarinos conseguem fa-
zer “coisas” tdo maravilho-
sas em cena.

O que vimos no primei-
ro momento foi o desen-
rolar de uma “aula en-
saiada”, onde, na “bar-
ra”, o professor elabora as
sequéncias e os bailarinos
a executam. No “centro”, a
Escola de Ballet se mescla-
va entre variacdes também
ensaiadas, permeadas pe-
las turmas dos 2° ano, ni-
vel elementar-intermedid-
rio, avangado I e avangado
II

- O segundo momento foi
recheado de pequenas va-
riacOes das turmas que fi-
zeram parte do momento
anterior, que, entre pliés,

jettés, pirouettes, arabes-

ques, combinados com for-
¢a atlética e vigor, cria-
ram num delinear de nu-
ances de requinte técni-
co, virtuosismo e beleza
ressaltados por bailarinas
e bailarinos, comprovando
que, apesar do tempo, o
balé, em sua evolugdo, é
uma linguagem universal
de deleite para os olhos e 0
coragéo. @

* Bailarina, professora e coordenadora do
Curso de Danga da Universidade Federal
de Alagoas.
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