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das que conhecemos hoje; seu inicio tem origem na tradicao catdlica

O PE DE SERRA CRIAD
POR LUIZ GONZAGA

Ele juntou a sanfona, a zabumba eo
tridngulo e inventou uma orquestragao
especifica

LARISSA BASTOS
REPORTER

Quando Luiz Gonzaga
chegou ao Rio de Janeiro,
em 1939, o baido nem se-
quer sonhava em existir —
a palavra, uma corrupte-
la para “danga de baiano”,
jd era ouvida na musica
do alagoano Jararaca, en-
tdo cantor de coco, mas o
ritmo em si nédo havia nas-
cido. Nem mesmo o forré.
Na cidade, ele entdo can-
tava os géneros musicais
mais pedidos na noite cari-
oca: polka, valsa, tango.

O baifo, como se sabe
hoje - com as caracteristi-
cas familiares aos nordes-
tinos — viria pela voz do
rei apenas alguns anos de-
pois, &m 1950. G sseibls-
go Elder Maia, autor do li-
vro A sociologia de um gé-
nero: o baido, explica que
a cangio de mesmo nome,
composicao do pernambu-
cano com o parceiro Hum-
berto Teixeira, j4 havia si-
do gravada antes, mas nio
do jeito com o qual esta-
mos acostumados.

‘A primeira gravacdo é
de 1946, de um grupo mu-
sical chamado Quatro Ases
e Um Coringa [Gonzaga
pam'cipou tocando sanfo-
na] e ndo tem nada de tri-
angulo e zabumba. E di-
ferente, soa estranho, por-
que vocé estd acostuma-

cava separado, como sdo
as dancas inspiradas nas
da corte portuguesa. Co-
mo a quadrilha, por exem-
plo, que é uma dessas dan-
cas de corte que foi para a
senzala”.

O socidlogo diz, entre-
tanto, que Gonzaga ndo
tinha ideia do que havia
criado e compara o baido
com o surgimento da Bos-
sa Nova. “Ele estava em
um processo criativo lon-
g0, como todos os miuisi-
cos, buscando inventar al-
guma coisa. O exemplo de
Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira é bem semelhan-
te ao de Vinicius e Tom.
Eles ndo sabiam que esta-
vam criando a Bossa No-
va, nem o Jodo Gilberto.
Foi Ui Encontte dos trés
que colocou 14 o Chega de
saudade e aquilo foi um gé-
nero musical novo. Os trés
ndo sabiam o que viria dis-
50, e 0 mesmo vale para
Luiz Gonzaga”.

DO BAIAO AO FORRO,

DO FORRO A0 SA0 JOAO

Também pelas médos do
ilustre filho de Exu é que
o mundo viria a conhe-
cer o forrd, outra corrupte-
la, essa de forrobodd, que
quer dizer danca, farra. O
que ele fez, na verdade,
foi “apenas’ ’ jogar uma ba-
se ritmica mais rdpida ao
baifio que j4 havia cria-
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tes disso ndo se danca-
va o baido juntinho. Mas
Luiz Gonzaga juntou, por-
que naquela época samba
também se dangava jun-
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Foi viajando Brasil afo-
ra que Gonzagéo teve uma
epifania ao visitar uma fei-
ra no Recife: o som do tri-
dngulo, um mero instru-
mento utilitdrio que anun-
ciava as mercadorias por
14, estalou alto nos ouvi-
dos do musico, que ndo
demoraria a ter outras
ideias. Com a ferramenta
recém-descoberta, ele de-
cide adicionar ai a zam-
bumba, criando, com a
sanfona, o famoso trio pé
de serra.

“Ele juntou a sanfona,
a zabumba e o tridngulo
e inventou uma orquestra-
¢do especifica. Cinco anos
depois da primeira grava-
¢do, ja em 1950, ele gra-
va com essa orquestraciao
e ja muda tudo. Ele juntou
mais dois tocadores, um
cara bem alto, que ele cha-
mava Inflacdo, e um baixi-
nho, que chamava Saldrio
Minimo, e inventou isso de
trio pé de serra”, completa
o professor.

Como uma pedagogia,
a cancdo ensina a “apro-
veitar” a novidade trazi-
da por quem viria a ser
conhecido como o Rei do
Baido. “Eu vou mostrar pra
vocés / Como se danga
o baido / E quem quiser
aprender / E favor prestar
atencdo”, canta o miisico,
que, na leura, diz ja ter can-
tado a mais nova criagdo
no Par4, ter tocado sanfo-
na em Belém, etc.

“Ele diz que vai ensinar
como se danga essa dan-

¢a que trouxe l4 do Norte,
mas eles [Gonzaga e Hum-
berto Teixeira] ndo trouxe-
ram de 14, As dangas na
terra dele, quando o pai
o levava para o baile, ndo
eram de par; tinham uma
proximidade, mas se dan-
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ta também com ajuda do
proprio Rei do Baido.

“Ele ouviu essa palavra
e gostou. Depois pegou is-
SO e comegou, Nnos anos
1960, numa época ji de
declinio da carreira, a criar
essa coisa mais acelerada
que € o forr6. Quem trans-
mitiu isso depois foi o Do-
minguinhos, que incorpo-
rou um NOVO COMpasso €
disso se gerou uma série
de transformagoes para se
chegar ao que temos hoje,
o conhecido forrd eletroni-
co”, expde Elder.

O professor destaca que
a ligacdo dos géneros mu-
sicais criados por Gonza-
ga com o Sdo Jodo é
facilmente explicada pe-
la grande popularidade do
muisico junto aos migran-
tes nordestinos. Foi no ini-
cio da década de 1950 que
eles comecaram a chegar
em massa ao Rio, S4o Pau-
lo e Brasilia, em uma das
maiores migra¢des da hu-
manidade — em dez anos,
metade da populacdo mas-
culina da regido havia sai-
do de seus estados em
direciio ao Centro-Sul do
Pafs.

L4, eles tornaram-se
consumidores e o garo-
to propaganda de tudo e
qualquer coisa que preci-
sassem era ninguém me-
nos que Gonzagdo. “Ele
figurava muito nas radi-
os, nas capas da Cruzei-
ro, porque ele era um pu-
blicitdrio, vendia muito. A
gigantesca populacfio nor-
destina se tornou consumi-
dora, consumia produtos
elementares, como cigar-
ros, géneros alimenticios,
produtos farmacéuticos, e
Luiz Gonzaga se tornou o
garoto propaganda de to-
dos esses produtos”.

Uma coincidéncia histé-
rica também ajudou na di-
fusdo dos ritmos: a popu-
laridade do rddio. “Quan-
do os nordestinos chega-
vam ao Rio de Janeiro,

ELDER MAIA
SOCIOLOGO

“As festas ju-
ninas comecga-
ram como fes-
tas familiares,
ligadas a for-
magédo do ciclo
da crenga catéli-
cacom os trés
santos. Cada
um criou uma
narrativa, uma
simbologia pré-
pria, e muitas
familias, quan-
do se filiaram
ao catolicismo,
foram criando
essa proximida-
de”

chegavam sobretudo a um
local na zona norte chama-
do Campo de Sao Cristé-
vao, que hoje é a Feira de
Sao Cristévao. Nessa épo-
ca, o radio era o princi-
pal meio de comunicagdo
—ele era tudo - e Luiz Gon-
zaga tinha vérios progra-
mas. Entdo era uma lou-
cura! Quando ele ia fazer
show em Sao Cristévio,
juntava 40, 50 mil pessoas.
E isso ele em cima de um
caminhdo”, diz Elder.
Dessa euforia gerada
pelo miisico vieram, mais
tarde, os palhocdes, que
dariam origem ainda ao
“Sdo Jodo moderno” - a
festa esperada o ano in-
teiro por comunidades néo
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s6 nordestinas, mas de to-
dos os cantos do Pafs. Mas,
voltando a pergunta da p4-
gina anterior, e como eram
mesmo as comemoragdes
juninas antes da musica e
da genialidade do Rei do
Baido?

FESTA DE IGRE]A o
INICIO DE TUDO

0 socidlogo explica que,
até a explosdo das com-
posicoes de Gonzaga, o
més junino era comemora-
do por aqui da mesma ma-
neira que as demais festas
catdlicas, a exemplo da Se-
mana Santa: de maneira
doméstica e familiar, ten-
do como embalo os hindri-
os da Igreja.

“As festas juninas come-
caram como festas fami-
liares, ligadas a formacéo
do ciclo da crenca catdlica
com os trés santos. Cada
um criou uma narrativa,
uma simbologia prépria, e
muitas famflias, quando se
filiaram ao catolicismo, fo-
ram criando essa proximi-
dade. Como o catolicismo
brasileiro é santeiro, pes-
soalista, com santos para
quase tudo, um deles se
tornou santo casamentei-
ro, que é Santo Antonio.
E Jodo Batista foi reesque-
matizado e se tornou um
santo muito popular, até
POr ter um nome comum
em Portugal”, afirma.

Assim como o Carnaval,
que, por mais dificil que
seja de imaginar, até os
idos de 1930 ainda ndo
possuia seu género pré-
prio, o Sdo Jodo seguia
pelo mesmo caminho - e
apenas com a segunda gra-
vacdo do baido, em 1950,
isso comecaria a mudar.
Entdo o que se cantava
e dancava? A rigor: nada,
como responde o socidlo-
go e professor da Universi-
dade Federal de Alagoas.

“As musicas eram as
miisicas de Igreja, os hi-
ndrios da Igreja Catdlica,
Sdo Jodo do Pastoril, Sdo
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Jodo do Camneirinho, que
é a representacdo icono-
gréfica do Sdo Jodo. O ré-
dio ndo cantava esse gé-
nero, embora nos anos 50
ja existissem muitos rédi-
os nas cidades litordneas.
Nao havia uma festa disse-

minada pelos espagos ur-
banos como comegou a
existir nos anos 80, com
o esboco do que a gente
conhece hoje, o Sdo Jodo
de praca com bandas, com
atragdes musicais, estrutu-
ra turistica”, conta.

E é dessa caracteristica
mais rural que vem uma
das principais caracteris-
ticas do festejo mantida
até hoje: a fogueira. Tradi-
¢do vinda dos paises euro-
peus, onde era instrumen-
to principal no cendrio de
purificages religiosas, ela
foi englobada & comemo-
racdo local também com
esse sentido, e ainda com
outro: o de assar o milho,
resultado da principal co-
Iheita realizada nessa épo-
ca do ano.

O socidlogo relata que
essa inclinacéo ao fogo foi
disseminada pelas missoes
catélicas. “Celebra-se a co-
lheita com a fogueira e se
assa o milho. A fogueira,
no imagindrio catélico me-
dieval, era algo que purifi-
cava, por isso que se mata-
va com o fogo; e as foguei-
ras vieram da Europa, com
as missoes catolicas disse-
minando isso. Como o mi-
lho passou a ser o produto
mais consumido, dai vem
a tradigio de assar o milho
na fogueira”.

Um aspecto que, de
acordo com ele, ainda es-
td ligado ao Brasil mais
agricola. “Até pelo menos
50, 60 anos atrds o Bra-
sil era um Pafs muito ru-
ral e Alagoas também. O
que separa um pouco Ala-
goas dos demais estados é
que a formacéo agrdria foi
com a cana-de-acticar. Mas
na Paraiba, em Pernambu-
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co e sobretudo na Bahia,
o milho representa muita
fertilidade. Ele é plantado
no final de fevereiro e no
infcio de junho é feita a
colheita. Entéo, dessa cul-
tura especifica surgiu uma
série de comidas, de tradi-

coes gustativas”.

UMA CONVIVENCIA

PACIFICA

Elder Maia, que coorde-
na um livro a ser lancado
sobre as comemoracdes ju-
ninas de Maceio, cita o mi-
lho como uma das tradi-
¢oes do “antigo Sdo Jodo”
mantidas e reforcadas pe-
lo “novo Sdo Jodo”. Co-
mo indica o pesquisador,
pode ficar tranquilo, por-
que, ao contrdrio do que
se pensa, as grandes fes-
tas jamais matarido a co-
memoragio junina de rua
— e muito menos as lem-
brangas de infincia, com o
milho queimando na bra-
sa que arde na fogueira,
as criangas soltando fogos,
Gonzaga tocando na vitro-
la.

‘As grandes festas ndo
matam a tradicéo, elas po-
tencializam a narrativa da
tradicdo. Alguns elemen-
tos jA ndo existem mais;
mas outros, como 0 mi-
lho, a comida tipica, exis-
tem e sdo acentuados”, diz
ele. ‘Junto a essa lamtiria,
as pessoas reclamam que o
forré de hoje ndo é como
o de antigamente, o tra-
dicional, mas essas gran-
des cidades que fazem fes-
tas tém espago para o que
o Chico César chamou de
forré de pléstico, tém es-
paco para outras atracoes
mais ligadas a tradicfio de
Luiz Gonzaga, como Elba
Ramalho, Fagner, e tém es-
paco para o trio pé de ser-
ra, sem orquestragio ne-
nhuma, algo que Luiz Gon-
zaga criou ha 60, 70 anos.
Os trés convivem juntos,
as vezes de forma tensa; as

vezes, mais tran(‘]{uﬂa
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E, se o Sdo Jofio desse
ano jé passou, corre que
ainda dd tempo de apro-
veitar o Sdo Pedro, seja 14
como for. Porque, tradici-
onal ou moderno, a esco-
lha de como festejar é do
matuto. @

FELIPE BRASIL

Assessoria de Comuriicacdo - UFAL
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